ФОРМУВАННЯ НАВИЧОК ХХІ СТОЛІТТЯ У ПРОЦЕСІ НАВЧАННЯ СВІТОВОЇ ЛІТЕРАТУРИ

Розділ І
Значення навичок ХХІ століття у розбудові шкільної освіти

	Загадка успіху чи невдачі у тому, щоб знати, яких пріоритетів притримуватись, а які відкинути чи замінити, коли змінюються часи.

Джаред Даймонд


 Неграмотні люди ХХІ століття це не ті, що не вміють читати і писати,

а ті, хто не може вчитися, забувати те, чому навчився, й переучуватися.
Елвін Тоффлер

	Я повинен був засвоїти, що сутність навчання у тому, що воно не для мене, а для розвитку їхнього мислення і їхніх навичок.

З роздумів одного з учителів


Протягом п’яти років учителів світової літератури міста Києва, учасників тренінгу з розвитку критичного мислення школярів та учасників курсів підвищення кваліфікації ІППО, запитували: яким вони бачать свого ідеального учня (випускника школи). Серед відповідей,  що зустрічалися найчастіше, були такі: компетентним у своїй галузі; незаангажованим, самостійним і відповідальним, здатним критично мислити; відкритим до нового, готовим вчитися ціле життя; толерантним; моральним, вдячним. Саме ці якості, на думку педагогів, дозволять випускнику реалізуватися, бути успішним у житті.
З розвитком суспільства з переходом від Індустріальної ери до Епохи знань (ХХІ століття) з’являються не лише нові професії, а й нові вимоги до умінь працівників. Якщо ланцюжок вартості в Індустріальну еру виглядає як видобуток — обробка — збирання — збут — розповсюдження — продукція (і послуги), то в Епоху знань він має такий вигляд: неопрацьовані дані — інформація — знання — досвід — збут — послуги (і продукція). Таким чином, для того, щоб створювати нові товари і послуги, які вирішують реальні проблеми і задовольняють потреби, необхідні висококваліфіковані спеціалісти у сфері аналізу й обробки інформації – це основна рушійна сила економічного зростання й праці у ХХІ столітті.
Результатом бурхливого розвитку цифрових технологій у наш час стало збільшення можливостей обробки, зберігання і накопичення інформації та широкий доступ до великої кількості інформації кожного користувача через мережу Інтернет. Наприклад, у 2008 році Google оголосив про те, що у його базі даних знаходиться один трильйон веб-сторінок. Виникає питання: як з усього потоку обрати необхідну інформацію, за якими критеріями перевірити її достовірність?
Феноменом Епохи знань стала поява нового покоління – Інтернет покоління. Представники Інтернет покоління, що виросло і сформувалось у цифровому середовищі, набагато більше знають про найвпливовіший інструмент змінення суспільства - цифрову інформацію і технології комунікації, ніж їхні батьки й викладачі. Дослідження, що проводилось серед більш ніж одинадцяти тисяч молодих людей, виявило вісім загальних відносин, ліній поведінки і очікувань, які суттєво відрізняють Інтернет покоління від їхніх батьків. Їхні очікування полягають у 

· свободі самим обирати, що для них правильно, і висловлювати власні погляди на індивідуальність;

· персоналізації й забезпеченню відповідності вимогам замовника, можливості обміну речей на предмети, що більше задовольняють їхні потреби;

· прискіпливому розгляду – доскональному, не прилюдному аналізу всього, для з’ясування того, що ж насправді відбувається;

· чесності й відкритості під час взаємодії з іншими людьми, що представляють комерційні й урядові організації, освітні заклади;

· сумісництві роботи, навчання й суспільного життя з розвагами й іграми;
· співробітництві і взаємодії як важливій частині усієї діяльності;

· оперативності комунікації, отриманні інформації й відповідей на питання і повідомлення;

· нововведеннях у сфері товарів і послуг, занятості, у школах і в їхньому власному житті. 
Інтернет-покоління потребує: 

· ретельного й прискіпливого аналізу всього, що  відбувається;

· оперативності інформування та комунікації, чітких відповідей на питання;

· чесності й відкритості у взаємодії з людьми, що представляють комерційні й урядові організації та освітні заклади;

· свободи висловлювання власних поглядів, можливості для кожного  вільно обирати й визначати, що для нього є правильним;

· поєднання роботи, навчання й участі в суспільному житті з розвагами та іграми;

· співробітництва і взаємодії як важливої частини своєї діяльності;

· нововведень як у сфері зайнятості, виробленні товарів і послуг, так і в житті взагалі.

Усі вище згадані чинники висувають нові вимоги до освіти ХХІ століття, яка покликана не лише дати базові знання з різних галузей науки і мистецтва, а й розвинути уміння, які допоможуть молодим людям максимально реалізувати власний потенціал і досягнути високих результатів. Таким чином, щоб бути успішними у житті треба володіти «Навичками ХХІ століття». Відповідно до освітньої програми «Партнерство з підтримки навичок ХХІ століття (Р21)» виділяють три блоки навичок, необхідних у ХХІ столітті:
· навички навчання й новаторства;

· навички в галузі інформації, засобів зв’язку й технологій;

· професійні і життєві навички.

Серед усіх блоків навичок найважливішими вважають навички навчання й новаторства.  До них відносять: критичне мислення й прийняття рішень (експертне мислення); комунікацію і співробітництво (комплексне спілкування); креативність і новаторство (гнучкість розуму й винахідливість). Ці навички є основою для можливості навчання упродовж всього життя та творчої діяльності. 
Розвиток критичного мислення та вміння приймати рішення вважають основою навчання ХХІ століття. Останні дослідження в галузі когнітології, науки про мислення, поставили під сумнів принцип навчання «спочатку знання, потім їх застосування». З’ясувалось, що використання знання вже у  процесі його отримання, застосування навичок критичного мислення, прийняття рішень і креативності до сутності знання підвищує рівень мотивації та покращує результати навчання. У кожній дисципліні, на кожному етапі, викладання й навчання повинні включати передачу основних знань, високі вимоги до мислення й активне застосування знань. 
Крім того, вважають Берні  Триллінг і Чарльз Фейдл, сувора система навчання «одне за іншим», якій навчали викладачів у педагогічних вищих навчальних закладах: спочатку, знання, потім розуміння, потім аналіз, потім синтез і, нарешті, оцінка – не відповідає накопиченим даним досліджень останніх десятиліть. Ці дослідження доводять, що, насправді, якщо суворо притримуватись цього ланцюжка, школярі навчаються не дуже ефективно, або, у багатьох випадках,  не вчаться взагалі. У виправленому варіанті ієрархії використовується сучасна термінологія: запам’ятати, зрозуміти, застосувати, проаналізувати, оцінити, створити. Дослідники вважають, що ці процеси можуть відбуватися одночасно чи навіть у зворотному порядку. Згідно з результатами досліджень поєднання багатьох із цих  процесів покращує результати навчання. Описаний варіант ієрархії добре працює в проектній діяльності. Отже, відповідно до досліджень програми «Партнерство з підтримки навичок у ХХІ столітті», оволодіння навичками критичного мислення й прийняття рішень передбачає, що учень повинен вміти
розмірковувати: 

· застосовувати різноманітні види умовиводів (індуктивне, дедуктивне та ін.) в залежності від ситуації;
застосовувати системне мислення:
· аналізувати, як частини цілого у складних системах взаємодіють між собою для досягнення спільних результатів;
робити висновки й приймати рішення:
· ефективно аналізувати й оцінювати експериментальні дані, судження, твердження й переконання;
· аналізувати й оцінювати найважливіші альтернативні погляди;
· синтезувати й встановлювати зв’язки між даними та аргументами;
· тлумачити дані, робити висновки, основані на об’єктивних дослідженнях;
· критично розмірковувати над питаннями навчального досвіду й навчального процесу;
вирішувати задачі:
· вирішувати різноманітні задачі, використовуючи й традиційні й інноваційні способи;
· розпізнавати і ставити важливі питання, що прояснюють різні погляди й призводять до кращих результатів.

Розвивати навички комунікації і співробітництва можна за допомогою різних технологій, але найкраще за допомогою спілкування й співробітництва з іншими людьми. Сучасні інформаційні технології змінили способи спілкування. Завдяки їм спілкування можливе не лише в аудиторії, а й віртуально: за допомогою контактних мереж, чатів, електронної пошти тощо. Це дозволяє розширити коло співрозмовників з обраної теми, створювати навчальні проекти, проводити спільні заходи  учасникам з різних міст і країн.  Усі заходи, які передбачають спільну роботу і навчання є прекрасним способом розвитку цих навичок. Володіння  навичками комунікації і співробітництва вимагає від учнів умінь
спілкуватися ефективно:
· чітко формулювати думки й ідеї; ефективно використовувати навички усного, писемного і невербального спілкування у всьому різноманітті форм і контекстів;
· слухати уважно, щоб зрозуміти смисл: дані, оцінки, ставлення й наміри;
· використовувати комунікацію з різною метою (наприклад, для інформування, вказівок, мотивування й переконання);
· опановувати різноманітні інформаційні засоби і технології; знати, як оцінювати їх апріорі, а також оцінювати результати їх застосування;
· ефективно спілкуватись в різноманітних умовах (зокрема, у багатомовному просторі);
співробітничати:
· демонструвати здатність ефективно працювати у різних командах і виказувати до них повагу;
· проявляти гнучкість, готовність допомагати й бути корисним у досягненні необхідних компромісів для досягнення спільних цілей;
· брати на себе частину відповідальності за спільну роботу й цінувати особистий внесок кожного члена команди.

Багато дослідників дотримується думки, що Епоха знань швидко поступається місцем Епосі інновацій. Здатність вирішувати проблеми новими методами, винаходити нові технології, модифікувати вже існуючі, відкривати нові галузі знань – завдання Епохи інновацій. Тому важливим на сучасному етапі стає опанування навичками креативності й новаторства.  На думку лідера в галузі креативності Сера Кеннета Робінсона дуже часто ми не стаємо більш креативними, ми стаємо ще менш креативними, вірніше, нас цьому вчать.  Несприятливий вплив на розвиток креативності й новаторства має традиційна орієнтованість освіти на розвиток базових навичок, запам’ятовування фактів й націленість на успішне виконання робіт з перевірки знань, вважають Триллінг і Фейдл. У суспільстві панує помилкова думка, що креативність тільки для геніїв або лише для молодих людей, або креативності не можна навчитись, її не можна виміряти. Справді, універсального тесту на  сформованість креативності не існує, але існують оціночні інструменти, кожен з яких вимірює різні аспекти креативності в різних сферах від точних наук до мистецтва. Звісно, молодь має певні переваги в окремих професіях, зокрема спорт чи теоретична математика, але творчість не має вікових обмежень, згадаймо, хоча б мистецьку кар’єру П.Гогена, який став професійним художником у 35 років. Насправді, в основі креативності покладена уява, яка притаманна кожному від народження. Креативність і новаторство можна виховувати якщо заохочувати допитливість, відкритість новим ідеям, навчання шляхом проб і помилок. Як й інші навички їх можна розвивати. В основі творчої (креативної) роботи покладено креативне мислення, тісно пов’язане з критичним мисленням і вирішенням задач. 
До блоку навичок в галузі інформації, засобів зв’язку й технологій відносять інформаційну грамотність, компетентність в питаннях засобів передачі інформації, компетентність у питаннях інформаційних і комунікаційних технологій. Навички в галузі цифрових технологій постійно видозмінюються, але вони життєво необхідні, для того щоб опановувати інструментарій інформаційних, медіа- і комунікаційних технологій, що постійно розширюється. Крім того, ці компетенції сприяють розвитку інших навичок ХХІ століття.
Щоб володіти навичками інформаційної грамотності учні повинні вміти

отримувати й оцінювати інформацію:
· раціонально й ефективно отримувати інформацію;

· критично, зі знанням справи оцінювати інформацію;

використовувати інформацію, вміти оперувати нею:
· використовувати інформацію правильно й креативно, на основі специфіки проблеми, що розглядається;

· керувати потоком інформацій із різноманітних джерел;

· для отримання доступу до інформації та її використанні керуватись основоположними принципами етики та законами.

Представники Американської асоціації шкільних бібліотекарів вважають, що саме бібліотекарі стають провідниками в галузі цифрових технологій, адже борються за ефективне використання інформаційних технологій у школах. Їхні численні публікації й рекомендації щодо інформаційної грамотності висвітлюють важливість дослідження першоджерел у порівнянні з другорядними; навчають, як визначити достовірність інформації, що доступна онлайн, використовуючи додаткові доведення із великої кількості надійних джерел. Навички інформаційної грамотності розвивають стратегії критичного мислення такі як система позначок «Поміч», «Запитання до автора» тощо.
Маючи широкий вибір засобів інформації і цифрових носіїв, учні ХХІ століття повинні розуміти, як найкраще використовувати медіа-ресурси для навчання і медіа-інструменти для створення ефективних продуктів комунікації, таких як відео/аудіо подкасти і веб-сайти, отже вони повинні виявити компетентність у питаннях передачі інформації. Згідно з дослідженнями Центру медіа-грамотності компетентність в питаннях засобів інформації забезпечує «отримання доступу до інформації, аналіз, оцінку й отримання різних форм повідомлень, формує розуміння ролі, яку грають засоби інформації у суспільстві, а також розвиває необхідні дослідницькі навички і навички самовираження»  Володіння  навичками медіа-грамотності вимагає від учнів уміння
аналізувати засоби інформації:
· розуміти як, чому і з якою метою створюються медіа-повідомлення;

· розглядати різноманітні інтерпретації повідомлень; вивчати, яким чином у засобах інформації враховуються (або не враховуються) різноманітні системи цінностей і поглядів, і як засоби інформації впливають на переконання і поведінку людей;
· під час отримання доступу до медіа-ресурсів і їх використання керуватися основоположними принципами етики й законності;

створювати медіа-продукцію:
· розумітися на інструментах створення інформаційних ресурсів і використовувати їх;
· мати уяву про те, які мовленнєві звороти і тлумачення доцільно використовувати в полімовних умовах.

Усі ці навички беруть участь у формуванні компетентності у питаннях засобів інформації.
Багато уваги на сучасному етапі навчання приділяється інформаційним і комунікаційним технологіям,  які вважають найважливішими інструментами ХХІ століття.

Сформованість компетентності в питаннях інформаційних і комунікаційних технологій передбачає, що учень вміє 
ефективно використовувати технології:
· застосовувати технології у якості інструмента пошуку, організації, оцінки і передачі інформації;

· належним чином використовувати цифрові технології (комп’ютери, персональні цифрові секретарі, медіа-плейєри, супутникові навігаційні системи, засоби комунікації і соціальні мережі для отримання, управління, інтегрування, оцінки і створення інформації для успішної роботи в умовах економіки, заснованої на знаннях;

· під час отримання доступу до інформаційних технологій і їх використання керуватись основоположними принципами етики та законності.

Зміни у суспільній формації спричинили зосередження уваги на ролі особистості та реалізації її талантів, вимог і прагнень, які забезпечили не лише якість і наповненість її власного життя, а  й принесли користь громаді. Таким чином, важливими стають професійні і життєві навички, яких набуває учень упродовж навчання. Набуття цих навичок дозволить молодій людині реалізуватися, а отже виконати суспільну місію. До третього блоку – життєвих і професійних навичок – відносять гнучкість і пристосування, ініціативність і самостійність, навички соціальної і міжкультурної взаємодії, продуктивність і відповідальність, лідерство і здатність відповідати за свої дії. Розглянемо ці навички.
Високий темп технологічних змін змушує нас швидко пристосовуватись до нових засобів комунікації, навчання, роботи і життя. Люди частіше змінюють професії, а в багатьох сферах діяльності внаслідок інновацій з’являються зовсім нові види робіт. Уміння коригувати плани і адаптувати тактику до нових обставин є однією із найважливіших навичок у часи змін. «Уміння адаптуватися – подивитися на проблему, що розглядається з іншого боку – може повернутися для нас  неочікуваною перевагою, адже в результаті можуть виникнути унікальні, креативні, справді новаторські рішення,  які задовольняють вимоги ХХІ століття, що виражаються у необхідності свіжих ідей і підходів.» - Вважають Б. Триллінг і Ч. Фейдл і зауважують, що зараз також цінується гнучкість і пристосування іншого роду – вміння переносити критику, збої в роботі і навіть невдачі. Володіння навичками гнучкості і пристосування  означає, що учні повинні вміти

адаптуватися до змін:
· адаптуватися до різноманітних ролей, робочим обов’язкам, планам і ситуаціям;

· ефективно працювати в атмосфері невизначеності і зміни пріоритетів;

бути гнучкими:
· враховувати в роботі відгуки і зауваження;

· адекватно сприймати похвалу і критику, справлятися зі збоями у роботі;

· ставитись з розумінням до різних поглядів і вірувань, врівноважувати їх, знаходити компроміси, особливо у багатонаціональному середовищі.

Найкраще ці навички можна виховати, залучаючи учнів до проектної діяльності, групової роботи тощо.

У нашому бурхливому і динамічному світі час у великому дефіциті, тому немає можливості витрачати його на тривале навчання і розвиток мотивації. Під час вступу на роботу співробітники вже повинні мати мотивацію, бути готовими проявляти ініціативу для досягнення результатів, ні від кого не залежати у поточних справах. Варто навчитися керувати часом, метою, планами-проектами, навантаженням і навчанням у процесі роботи. Кожен учитель знає, як важко сформувати в учнів внутрішню мотивацію, особисту зацікавленість, допомагати ставати їм незалежними і самостійними у вирішенні навчальних завдань, ініціативними у пошуках нових знань. Вирішенню поставлених завдань допомагають технології, які пропонують багато інструментів для самостійної дослідницької і навчальної діяльності. Це можуть бути проекти різних типів, позакласні заходи, наставництво (старших над молодшими, сильніших над слабшими), участь у конкурсах, турнірах, написання дослідницьких робіт тощо. Для того, щоб розвивати  ініціативність і самостійність учні повинні вміти


визначати цілі і керувати часом:
· ставити завдання у відповідності з відчутними і невідчутними критеріями успіху;
· врівноважувати тактичні (короткострокові) і стратегічні (довгострокові) задачі;

· ефективно розподіляти час і робоче навантаження;

працювати незалежно:
· визначати, контролювати, ранжувати за чергою і виконувати задачі без безпосереднього нагляду;

вчитися самостійно:
· не обмежуватися базовими методами засвоєння навичок і/або навчальним планом, виходити за межі, виявляти і розширювати свої власні знання і можливості опанування професійними компетенціями;
· проявляти ініціативу у підвищенні рівня володіння навичками до професійного;

· демонструвати прихильність ідеї навчання упродовж життя;

· критично аналізувати попередній досвід, для того щоб досягти успіхів у майбутньому.


Вміння ефективно і креативно працювати, незважаючи на культурні відмінності учасників команди чи однокласників є одним із важливих життєвих навичок ХХІ століття. Жити у різноманітному багатокультурному багатонаціональному світі, толерантно ставитися до культурного спадку різних народів, поціновуючи власний культурний спадок, бути громадянином світу і патріотом власного народу вчить, зокрема, і шкільний предмет «Світова література». 

Формування  навичок соціальної і культурної взаємодії вимагає удосконалити роботу над вміннями
ефективно взаємодіяти з іншими людьми:
· розуміти, коли доцільніше говорити, а коли слухати;

· поводити себе шанобливо, дотримуватись професійної манери поведінки;

працювати незалежно:
· визначати, контролювати, ранжувати за чергою і виконувати задачі без безпосереднього нагляду;

ефективно працювати в різних командах: 
· поважати культурні відмінності й ефективно працювати з людьми різного соціального і культурного положення;

· ставитись без упередженості до різних переконань і цінностей;

· максимально ефективно використовувати соціальні і культурні відмінності для генерації нових креативних ідей і підвищення якості роботи.

Продуктивність і відповідальність є важливими навичками для успішної діяльності кожного працівника. Сформувати їх можна завдяки використанню методу проектів. Навчальні проекти набувають усе більшого значення як елемент викладання в освіті ХХІ століття. Продуктивність і відповідальність включають в себе набір важливих навичок, необхідних усім учням і викладачам ХХІ століття, щоб бути успішними у навчанні, в роботі, у житті. Отже, щоб розвивати продуктивність і відповідальність учні повинні вміти

керувати проектами і досягати результатів:
· ставити мету і досягати її, незважаючи на перепони і тиск з боку конкурентів;

· приділяти першочергову увагу роботі; її плануванню і виконанню для досягнення намічених результатів;

· виявляти додаткові якості, пісно пов’язані з виробництвом високоякісного продукту, тобто:

· працювати, зберігаючи позитивне налаштування й етичні принципи;

· ефективно керувати часом і проектами;
· працювати з багатьма задачами;

· активно брати участь у роботі, виконувати її своєчасно, бути надійним працівником;

· триматись професійно, дотримуватись певних норм поведінки;

· ефективно взаємодіяти і співробітничати з командами;

· поважати й брати до уваги різнорідний склад команд;

· бути відповідальним за результати.


Важливими життєвими і професійними навичками є лідерство і здатність відповідати за свої дії. Навички лідерства і здатності відповідати за свої дії передбачають  уміння учнів
скеровувати інших і керувати ними:
· використовувати навички міжособистісного спілкування і прийняття рішень, щоб справити вплив на інших і скеровувати їхні дії для досягнення мети;

· максимально використовувати сильні сторони інших людей для досягнення спільної мети;

· власним прикладом і відданістю справі надихати інших на досягнення інших результатів;

· бути чесними і керуватися нормами моралі під час впливу і повноважень;

бути відповідальними за інших: 
·  діяти у відповідності з інтересами всієї групи.

Розглядаючи блоки навичок ХХІ століття, -  навички навчання й новаторства; навички в галузі інформації, засобів зв’язку й технологій; професійні і життєві навички – виникає запитання: чи зможуть учні оволодіти цими навичками поряд з базовими предметами і сучасними темами, необхідними для всебічного розвитку у ХХІ столітті? Якими формами і методами роботи повинен володіти вчитель, щоб реалізувати поставлену мету? Генеральний директор освітнього фонду корпорації «Oracle», керівник розвитком освітніх стратегій, співробітництва і служб для програми «ThinkQuest» Берні Триллінг та керівник програми «Освіта без кордонів» компанії «Cisco Systems», а також член правління організації «Партнерство з підтримки навичок ХХІ століття» Чарльз Фейдл вважають що цього можна досягти навчивши учнів ставити правильні запитання, виконувати різноманітні задачі, використовуючи метод проектів, а також застосовувати навчання в основі якого лежить проектування як процес. 
Насамкінець хочеться зазначити, що розгляд навичок ХХІ століття не мав на меті сформувати переконання, що шкільне навчання повинно настільки докорінно змінитися, щоб відкинути традиційні для освіти завдання: давати базові знання, формувати предметні вміння і навички, розвивати, виховувати, плекати… Навички ХХІ століття не стають у конфлікт до базових навичок з предметів і вивчення змістової сторони предметів і фактів. Становлення спеціаліста у будь-якій галузі означає розвиток і знання, і навичок застосування цього знання для вирішення конкретних задач, які постають перед  експертами у даній галузі. Варто досягнути певного балансу, рівноваги між традицією і модернізацією. У таблиці «Рівновага у навчанні ХХІ століття» елементи навчання, позначені термінами у кожній парі не є несумісними, учитель не повинен обирати лише одне, або лише інше. Кожен рядок подає сукупність елементів, у яких змішуються обидва підходи.
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Важливо змінити акценти у викладанні і, за словами Марка Твена, «ніколи не допускати, щоб школа була перешкодою освіті». Вчителі, яки змінюють методики з потребами нашого часу, зрозуміли, що потрібно поєднувати змістову сторону з ідеями і концепціями, а їх неможливо розкрити, використовуючи лише традиційні методи. «Я повинен був засвоїти, що сутність навчання у тому, що воно не для мене, а для розвитку їхнього мислення і їхніх навичок,» - сказав один із вчителів. Лозунг освіти Сінгапура «Навчати менше, пізнавати більше» отримує прихильність і серед освітніх систем інших країн. 
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Олена Ніколаєва, учитель світової літератури

СШ №112 імені Т.Г.Шевченка м. Києва

Недостатньо лише отримувати знання; треба знайти їм застосування.

 Недостатньо тільки бажати, треба творити. 

Й.В. Гете

З кожним роком у нашому суспільстві збільшується попит на високоосвічених фахівців, на людей зі своїм особливим мисленням, бажанням проникнути в сутність предмету, які не руйнують традиційне, адекватно сприймають інноваційне, постійно рухаються вперед і сприяють творчому розвитку інших. Саме на формування особистості повинна бути спрямована сучасна освіта. Особистості, яка має бути здатною діяти самостійно, приймати рішення, гнучко адаптуватися до нових умов життя, творчо мислити, грамотно працювати з інформацією, бути контактною в різних соціальних групах, вміти адекватно реагувати на життєві виклики, працювати над розвитком власного інтелекту. Впевнена, що однією з умов досягнення та реалізації всього вищесказаного є пізнавальна активність учнів. Вважаю, що активності в навчанні можна досягти шляхом:

· вироблення мотивації до навчання та майбутньої професійної діяльності;

· спонукання учнів до правильної оцінки власних дій, вчинків;

· формування навичок самоаналізу й самоконтролю та потреби самовдосконалення;

· створення під час навчання проблемних ситуацій, які потребують самостійних, творчих і активних дій, та залучення учнів до їх розв’язання;

· використання діалогічних методів навчання, які формують і розвивають самостійність, творчість і активність учнів;

· стимулювання колективних форм роботи, взаємодії учнів в навчанні, їхньої ініціативи та творчості;

· проблемності викладання навчального матеріалу;

· використання отриманих знань, навичок та вмінь у практичній діяльності;

· диференціації  навчального матеріалу відповідно до розумових і фізичних можливостей і здібностей учнів.

Пізнавальна активність учнів є основним аспектом особистісно орієнтованого навчання, на яке є основою моєї педагогічної діяльності. Його суть полягає у розвитку дитини як індивіда, наділеного своїм неповторним суб’єктивним досвідом та визначені індивідуально – психологічних особливостей учнів. Враховуючи вікові та індивідуальні особливості учнів, велику увагу приділяю диференційованому підходу до навчання, використовую проблемно – пошуковий та дослідницький методи. 

Дослідницьке навчання передбачає самостійне засвоєння учнями основних понять і провідних ідей, а не традиційне одержання їх у вигляді готових знать від учителя; воно ґрунтується на осягненні учнями альтернативних ідей і позицій, виведенні й свідомому формулюванні власних суджень; сприяє формуванню в учнів системного мислення, забезпечує високу якість знань і вмінь. Що таке дослідницька діяльність в сучасному її розумінні? Це, в першу чергу, вміння працювати з інформацією, вилучати її з різноманітних джерел, аналізувати, порівнювати, робити висновки. Це вміння отримувати інформацію не тільки з книг, журналів, мережі Інтернет, а й з навколишнього світу, що ховає у собі великий об’єм прихованої від нас інформації. Такі вміння отримувати нову інформацію і працювати з нею необхідні сьогодні людині у повсякденному житті. Це пов’язано з трансформацією соціальної дійсності, яка пропонує нам вже не світ готових рішень, а світ, що постійно розвивається, та вимагає від нас вміння самостійно шукати оптимальні шляхи вирішення все нових і нових проблем. І я переконана, що саме вміння спостерігати, порівнювати, проводити моніторинг, аналізувати, експериментувати тощо; зможуть допомогти сьогодні знайти більш ефективний метод взаємодії з тими чи іншими людьми, здійснити найвигіднішу покупку, обрати найбільш оптимальний засіб лікування або профілактики хвороби тощо. Років 15 – 20 тому в економіці, медицині, інших сферах життя існували однакові  для всіх готові алгоритми дій. Не було і мови про вигідні покупки або більш ефективне лікування, тому що ціни в усіх магазинах були однакові, а лікування, що призначив лікар, сприймалось єдиновірне. Виникає питання: що робити школі в контексті цієї соціальної ситуації? Якщо мета школи – підготувати учня до самостійного дорослого життя, то треба формувати у дітей навички дослідницької діяльності. 

Будь - яка розумова діяльність учнів (і не тільки) починається з питання «чому», тому вважаю використання проблемного методу навчання першочерговим. Основним структурним елементом літератури як навчального предмету був і залишається художній текст. Художній текст, який потрібно знати, розуміти, вміти аналізувати окремо та в системі культурно – історичного процесу, крім того логічно і послідовно висловлювати власні думки. Всі ці умови виконуються, якщо спільна взаємодія вчителя і учня побудована за допомогою евристичної бесіди та проблемного питання.  Проблемне питання, на мою думку, емоційно залучає учня до процесу навчання. Повністю підтримую думку провідних фахівців, що якщо відсутній діалог між учнем і твором, якщо проблеми, що обговорюються в процесі читання, не торкаються душі реципієнта, то найвірогідніше результативність уроку буде низькою. Формулюючи проблемне питання, виходжу з того, що дитина – не пасивна фігура в навчанні, а активна складова творчого процесу. Уже з 5 - го класу спонукаю дітей мислити самостійно, не лише переказувати перечитані тексти, відтворювати вивчений матеріал, а пробуджую дух пошуку відповіді на запитання та завдання творчого характеру. Наприклад, при вивченні повісті Марка Твена «Пригоди Тома Сойєра» тон надає таке проблемне питання: «Що означає вислів «ти вже дорослий»?, або «Звідки в нашому житті беруться цахеси?» (за «Крихіткою Цахесом на прізвисько Циннобер» Е. Гофмана). Проблемне запитання: «Що потрібно для сімейного щастя?» (за романом «Анна Кареніна» Л. Толстого та драмою «Ляльковий дім» Г. Ібсена),  або «Чому Майстер в кінці роману отримав саме спокій?» (за романом «Майстер і Маргарита» М. Булгакова) під час підсумкового уроку перетворить узагальнення вивченого матеріалу на дискусію світоглядного плану. Впевнена, що творчий розвиток дитини здійснюється як пошук себе в діалозі з культурними співрозмовниками. Тому евристичну бесіду, яка є логічним продовженням проблемного питання, організую так, щоб активізувати емоційно-інтелектуальну сферу школяра, залучити його до процесу пізнання, апелюючи до його власного досвіду, щоб він відчував власну причетність до всього, що відбувається, тобто кохати, страждати, боротися і перемагати разом з героями твору. 

Наприклад, під час вивчення роману «Червоне і Чорне» Стендаля, коло питань має такий вигляд: 

· що таке кохання?

· чи мала право пані де Реналь на стосунки з Жульєном Сорелем?

· чим ця героїня вам симпатична і що вас в ній не приваблює?

· чи можна назвати Луїзу зразковою матір’ю?

· лист Луїзи – це зрада чи гідний прояв?

· чи справжніми були почуття Жульєна до Матильди?

· як ви ставитесь до думки, що людина може кохати лише один раз у житті?

· чому почуття до Матильди ми називаємо «любов’ю – пристрастю»?

· фінал роману – це поразка чи перемога кохання?

Питання мають бути розраховані на мислення учнів, на їх аналітико – синтетичну діяльність. Завдяки такій системі у дітей теж виникають питання. Ще раз нагадаю: «Пізнання починається з питання». Адже неможливо говорити про розвиток мовлення учнів, тим більше про формування комунікативних навичок, якщо більшу частину часу на уроці говорить педагог. Евристична бесіда, на мою думку, стає співтворчістю під час читання та обговорення прочитаного, співучастю, співвідчуттям, співпрацею учнів та учителя. Застосовуючи евристичний метод, я готую своїх учнів до аналітичної роботи, яка потребує вже іншого навчального методу – дослідницького. Дослідницький метод взаємодіє з методом евристичної бесіди, але під час його застосування переважає самостійна робота учнів порівняно з іншими видами діяльності. До чого зобов’язує дослідницька діяльність? Завдяки їй учні вчаться усвідомлювати мету; використовувати джерела інформації, працювати з довідковою, критичною, науковою літературою; самостійно шукати і накопичувати матеріал; складати конспект різних видів (цитатний конспект, переказ – аналіз статті, змішаний конспект); аналізувати та зіставляти різноманітні факти; доводити власні погляди; приймати власні рішення; підтверджувати чи спростовувати ідею; планувати свою роботу. 

Дослідницьку діяльність організовую на всіх етапах уроку і на етапі підготовки до уроку під час виконання випереджального завдання. Домашні завдання подібного типу викликають справжній інтерес до досліджуваного матеріалу, стимулюють додаткове читання, готують до більш глибокого і осмисленого сприйняття твору, цікавого вирішення проблеми. Вони можуть бути різнорівневими, виконуватися одним учнем, в парі або в групах. В залежності від напрямку завдання я поділяю учнів таким чином: дослідники – історики, - етнографи, - мовознавці, - лінгвісти, - мистецтвознавці, - географи, - біографи, - літературознавці, - культурологи тощо. І починаю таку роботу вже з 5 – го класу. Наприклад, під час вивчення казки Ш. Перро «Попелюшка, або Соболевий черевичок» учні -  лінгвісти досліджують назву казки: чому автор говорить про соболеві, тобто хутряні черевички, а в усіх перекладах Попелюшка має танцювати і тікати від принца в скляних або в кришталевих? І дізнаються, що Перро вжив майже зовсім забуте тепер старофранцузьке слово, яке в ті далекі часи означало найкоштовніше в середньовічній Європі хутро – соболеве, а у французькій вимові це слово майже неможливо відрізнити від іншого, що означає скло, скляний або кришталевий. Через не досить обізнаних видавців та тлумачів Попелюшка й залишилась у скляному взутті. Учні -  біографи досліджують цікаві факти з біографії письменника; під час вивчення роману «Пригоди Робінзона Крузо» Д. Дефо учні – географи розкажуть про клімат Південної Америки та Африки, біологи – про рослинний та тваринний світ, ентомологи – про комах на цих континентах, історики – про работоргівлю, про дослідників Африки тощо. Таку дослідницько – пошукову роботу вважаю ефективною і в старших класах. Наприклад, під час вивчення балади «Пісня про віщого Олега» пропоную дослідити мову балади, визначити архаїзми, попрацювати зі словниками; знайомлячись з добою Відродження, учні – мистецтвознавці розповідають про живопис Ренесансу, а під час розмови про другу  половину XIX століття - вони знайомлять нас з картинами О.Ренуара та К.Моне. Учні – літературознавці працюють з уривками критичних статей, наприклад, за романом «Дон Кіхот» М. Сервантеса. Такі форми та види завдань мають всі ознаки культурологічного дослідження, яке передбачає вивчення літературного твору в контексті історії, світової культури і дає змогу розкрити особливості художньої свідомості певної епохи й відшукати їх втілення в творі; активізувати знання учнів з курсу всесвітньої історії про суспільні процеси та історичні реалії доби, що знайшли відбиток у творчості митця; отримати фонові знання про країну, де народився і творив письменник, її традиції, побут, звичаї, що допоможе глибше зрозуміти художній твір; проникнути в особливості етнопсихології народу, визначивши своєрідне й загальнолюдське, зрозуміти національну специфіку світосприйняття автора; познайомитися і глибше зрозуміти сутність визначних творів інших видів мистецтва тієї епохи, присвячених висвітленню тих самих проблем; виховувати повагу учнів до надбань культури інших народів, збагачувати лексичний запас школярів.

Серед видів навчальної діяльності, що впливають на розвиток пошукових умінь і навичок учня та є результативними, доцільно вказати на такі:

· дослідження окремих епізодів твору (наприклад, «Слова і справи Джона Сільвера» за твором «Острів скарбів» Р. Стівенсона); 

· міні -  дослідження ( символіка кольорів, чисел за романом «Злочин і кара»     Ф. М. Достоєвського);

· аналітичне дослідження (заспів поеми «Іліада»);

· аналітико – інтерпретаційне дослідження  (фрагмент XVIII пісні поеми «Іліада» - щит Ахілла; «Лірико – філософський характер рубаї Омара Хайама»);

· аналітико – психологічне дослідження (пісня XXIV, сцена «Викупу Пріамом тіла Гектора»);

· порівняльне дослідження (щит Ахілла та Енея, листи Тетяни та Онєгіна, автобіографічність образу Левіна тощо, дослідження тематики творів французьких, англійських, російських романістів XIXстоліття);

· соціально – психологічне дослідження («Типи сім’ї за творами другої пол. XIX- поч. XX століття»);

· соціальне дослідження - виконується, спираючись на соціальне дослідження звичаїв суспільства. Найкраще його проводити  вивчаючи творчість письменників-реалістів. Різновидом цього виду є так зване «дослідження дослідження», коли учні під керівництвом учителя реконструюють  соціальне дослідження звичаїв суспільства, яке провів сам автор. Наприклад, роман «Червоне і чорне» Стендаля має підзаголовок «Хроніка XIX століття». Сам письменник досліджує суспільство на сторінках роману. За допомогою  соціального дослідження учні слідують шляхом письменника. Подібну роботу проводжу на основі роману Ч.Діккенса «Пригоди Олівера Твіста»;

· творчі дослідження ( «Користуючись віршем А. Рембо «Голосівки» як планом роботи, обрати власну фразу та «намалювати» палітру власного твору»).

· ускладнені дослідження (наприклад, філологічний аналіз оповідання «Доля людини» Михайла Шолохова)


У старших класах слід зосереджувати учнівську увагу не тільки на поведінці героїв – це лише основа, спираючись на яку, необхідно організувати роботу щодо заглиблення у психологію персонажів, а також на з’ясуванні їхньої морально – етичної постави. Прийом, який я використовую з метою підсилення уваги до внутрішнього світу героїв, умовно названий «психологічною реконструкцією характерів». Шляхом цієї реконструкції образ – персонаж максимально наближається до реального життя. Створення відбувається на підставі психологічного аналізу інформації, яку подано  автором на персонажа. Наприклад, під час вивчення роману «Портрет Доріана Грея» О. Уайльда ставлю проблемне питання: перетворення Доріана Грея – нещасний випадок чи закономірність? Далі з’ясовуємо, що ставлення Доріана Грея до себе – це відомий у психології типовий «нарцистичний тип поведінки» або «нарцисизм». Під час «психологічної реконструкції характеру героя» розглядаємо психологічну сутність цього явища і прояви «нарцисизму» у поведінці Доріана Грея. 


Дбаючи про створення на уроках сприятливих умов для розкриття творчої особистості чимало уваги приділяю ігровим формам. Наприклад, гра «Хто тут мешкає?», «Впізнай героя за його портретом», «Впізнай героя за його реплікою», «Істинне – хибне» та інші. Але завжди пам’ятаю слова А. Макаренко: «Тільки та гра є педагогічно цінною, в якій особистість активно діє, мислить, будує, комбінує, моделює людські взаємини».


Можливості літератури необмежені. І поряд з традиційними я використовую і такі нетрадиційні прийоми: «посилання на авторитет» (обговорення афористичних висловів); «партитура емоцій» (формування учнівської сенситивності до тонких відтінків почуттів, відображених у художньому творі); «поліфонія» вживається для визначення усіх типів діалогічних відносин між героями та авторами; «матрьошка» є більш глибоким пошуком змістів художнього твору; «дедуктивний» - підвищена увага до художньої деталі; «збери мозаїку» - передбачає зібрати максимальну кількість характеристик героя чи явища і, головне, зробити власне узагальнення, прийти до цілісного враження, інтегрального висновку.

 Значну увагу приділяю дослідженню різноманітних інтерпретацій художніх текстів. Це може буди перегляд створених кіноверсій, театральних постановок, розробка учнівських сценаріїв, власні сценічні дійства, обговорення ілюстрацій до текстів, прослуховування музичних творів тощо. 

Продовженням дослідницької діяльності є проектні роботи. Адже метод проектів спрямований на формування навичок дослідницької діяльності. Діти охоче беруться за такі завдання і реалізують їх в курсі «Художня культура». Наприклад, «Грецька скульптура античного періоду», «Мистецтво Японії: архітектура, ікебана, каліграфія, аніме», «Постмодернізм в архітектурі» тощо. 

Сферою дослідницької роботи є також підготовка та проведення позакласних заходів: літературних вечорів, інтелектуальних конкурсів, вікторин, загальношкільних заходів, випускного вечора, літературних змагань, тематичних заходів. 


Своєрідним підсумком дослідницької діяльності є робота з обдарованими дітьми в секції «Світова література» Малої Академії Наук. Це вже самостійна науково – дослідницька праця, яка відповідає структурі наукового дослідження та вимогам до робіт такого типу.



Так сталося, що майже всі теми науково – дослідницьких робіт учнів за останні 10 років пов’язані із творами сучасної літератури. Назву деякі з них: «Іронія як філософсько – естетичний параметр постмодернізму» (на матеріалі оповідань Милорада Павича); «Специфіка прояву постмодерністської естетики в романі Чака Паланіка «Колискова»; «Геральдична символіка в епічному фентезі «Пісня льоду та полум’я» сучасного американського письменника Д.Р.Р. Мартіна»; «Афоризми в творчості сучасного французького письменника Ф. Бегбедера» (за романами «Кохання живе три роки» та «99 франків»). Література XX – поч.XXI століття уже майже не пропонує зразків «чистих», односкладних інтерпретацій традиційних структур (образу, сюжету, мотиву). І це актуалізує укрупнення дослідження традиційних структур у їх взаємодіях і сполученнях. При такій постановці питання виникають нові координати наукового пошуку, якісно нового рівня досліджень, що, у свою чергу, дасть змогу побачити і оцінити досі нерозпізнавані закономірності процесів світової літератури.

Висновки і результати. Розвиток сучасної освітньої системи ставить безліч запитань щодо змісту й організації навчання світової літератури і методичного забезпечення її викладання. Дослідницька діяльність – це практика особистісно зорієнтованого навчання, що враховує у процесі навчання конкретного учня, його вільний вибір та особисті інтереси (тому що цей учень розуміє, навіщо йому знання і як їх застосовувати). Обрані та використані мною дослідницькі, пошукові, творчі методи, прийоми та засоби

· забезпечують високий рівень пізнавальної активності, до розумової діяльності залучаються емоції, нові знання здобуваються у суперечках, формуючи варіативне мислення. Отже, процес пізнання стає радісним, цікавим, тобто ефективним;

· дозволяють різко збільшити процент засвоєння матеріалу, оскільки впливає не лише на свідомість учня, а й на його почуття і волю;

· дають дитині змогу здолати свою боязкість, невміння, незнання, психологічну вразливість та інші види труднощів і створити «ситуацію успіху», тобто повірити у свої можливості, сподівання та позитивні перспективи в майбутньому;

· дозволяють краще запам’ятовувати навчальний матеріал, дають змогу випробувати себе в різних ролях: бути оратором і співрозмовником, опонентом й доповідачем; активізують мовленнєву діяльність та прагнення її вдосконалення, завдяки чому формується комунікативно – мовленнєва компетентність учнів. 85 % моїх учнів мають достатній та високий рівень знань, кращі з них кожен рік стають переможцями районних та міських етапів Всеукраїнської учнівської олімпіади зі світової літератури та конкурсів – захистів   науково – дослідницьких робіт МАН. 

· дають змогу виявити та розвивати хист, азарт кожного учня, враховуючи його вдачу, здібності, схильність до тих наукових знань, які йому найбільш цікаві. Участь в МАН дозволяє школярам випробувати свої сили в науково – дослідницькій роботі, формувати наукові погляди, розвивати особистість, що здатна до само актуалізації в постійно змінюваних соціокультурних умовах, розкрити свій талант і раніше знайти себе, обрати майбутню професію.

Вивчення літератури (як і інших навчальних предметів) через організацію дослідницької діяльності допомагає учням отримати універсальну освіту. Універсальну в сучасному розумінні, тобто озброює учнів навичками самоосвіти, формує потребу «самості»: самоактуалізації> самовдосконалення > самореалізації.

Розділ ІІІ
Використання стратегій розвитку критичного мислення на уроках світової літератури
Валерій Шторлін, 

учитель світової літератури

гімназії «Києво-Могилянський колегіум» м.Києва, 

тренер міжнародного проекту 

«Розвиток критичного мислення

засобами читання та письма»

Художника слід судити за законами, ним
самим над собою визнаними. 
 (з листа О. Пушкіна до О. О. Бестужева) 

Існують різні школи, підходи, погляди стосовно того, як краще і доцільніше аналізувати поетичні твори, та всі вони, концептуально виважені й досконалі відносно власних принципів, приречені на суперечність відносно одне одного.  І хоча й досі в педагогічній пресі з’ясовуються серйозні проблеми на кшталт: що має бути на початку – аналіз чи інтерпретація, курка чи яйце, у відповідь на запитання: «як краще і доцільніше?» важливо не забути про не менш важливе: «а для кого саме?». Насправді:  інтерпретація поетичного твору ускладнюється феноменом його потужного суб’єктивного начала, музично-живописною стихією відтінків аромату фарб та запахів напівтонів і звуків, розкішшю багатозначної природи поетичного слова, а окрім того – авторською (свідомою або підсвідомою) відмовою від прагнення безпосередньо прямо зображувати предмет, бо де ж тоді сховається мистецтво з його привабливою таїною та невловимою чарівністю? Тому, як би нам не доводилося судити художника «за законами, ним самим над собою визнаними», на нашу думку, аналіз тексту з боку учнів має тяжити до аналізу-враження, аналізу-відгуку, аналізу-версифікації тлумачення, аналізу-асоціативної рецепції з умовною кінцевою метою розкриття внутрішніх законів організації поетичного тексту, що визначають особливості поетики твору в цілому.  

В якості прикладу вище окресленого підходу може слугувати тема, пов’язана із вивченням «Срібної доби» російської поезії, зокрема, творчості А. Ахматової, а саме – її поеми «Реквієм». Для учнів тема може прозвучати так: 

«Особливості поетики поеми «Реквієм», або мистецтво як відповідальність у житті».

Методологічно першу частинку такої теми можна розглянути як шлях до розкриття наступної. Оскільки вчителі старших класів, як справжні екзистенціалісти, постійно діють у «межових ситуаціях», затиснуті в миттєвості уроків зі складними темами, робота на уроці може спиратися на випереджувальне повідомлення, підготовку якого можна забезпечити  у формі домашнього завдання (краще заздалегідь роздрукованого в необхідній кількості):

1. Самостійно ознайомтесь із біографією поетеси, підготувавши стисле повідомлення про найважливіші факти, безпосередньо пов’язані зі створенням поеми.

2. Перевірте свої знання з історії й підготуйте коротке повідомлення про тогочасну соціально-політичну обстановку в СРСР (як варіант повторення матеріалу, розглянутого за творчістю Булгакова або того, що стане у нагоді стосовно Маяковського).

3. По мірі читання поеми, занотовуйте свої ідеї щодо обґрунтування специфічних жанрових рис цього твору із урахуванням його формально-змістових ознак. 

4. Занотуйте спостереження  стосовно композиції поеми. 

5. Випишіть у зошит яскраві художні деталі, образи які є носіями провідних тем, проблем, мотивів твору, завдяки чому їх можна було б визначити «наскрізними». Для цього спробуйте упорядкувати їх в окремі групи. Спробуйте підготувати коментар стосовно ідейно-художньої ролі, яку вони відіграють в поемі. 

6. На підставі власного досліду читання спробуйте довести або спростувати, гіпотетичне твердження про приналежність поеми до модернізму або до певної його течії. 

7. Знайдіть найяскравіші на ваш погляд художні образи, найвдаліші, незвичайні метафори, що привернули вашу увагу, справили сильне враження, примусили замислитись, такі, за якими ви побачили живописну, графічну, пластичну, мисленнєву «картинку»; спробуйте прокоментувати їхній, можливо, прихований сенс або особливу роль (функцію, призначення, важливість, необхідність) в тексті. 

8. Обов’язково занотуйте запитання, що виникли у вас при читанні поеми стосовно її «темних» місць і запишіть, які асоціації при цьому вони у вас викликали. 

Письмо загострює й організує мислення, тому на ньому варто ставити належний акцент. 

Зазначений підхід відповідає принципу «пошукової  роботи», принципу навчання як «приєднання нових знань до самостійно здобутих (або відтворених) самими учнями раніше», принципу «невипередження з боку вчителя учнівської ініціативи викладу ідей» і створює передумови для наступних, не менш важливих принципів інтерактивного навчання під час подальшого уроку, а саме:  «порівняння та зіткнення кількох ідей стосовно однієї теми»,  «цінування учнівської участі у розбудові знань цінніше за оцінювання», «найкращі відповіді учнів – (умовно) помилкові» (оскільки вони провокують полеміку, потребують аргументації і наштовхують на оригінальні ідеї). Окрім окресленої ролі, таке випереджувальне завдання заощаджує час уроку, дає можливість вчителеві виміряти рівень підготовки учнів і обумовлює початковий етап уроку -  актуалізації навчання. 

Структура уроку має будуватися на трифазній моделі: Актуалізація –– Усвідомлення змісту – Рефлексія, кожній із яких мають відповідати певні навчальні ситуації й доцільні щодо них стратегії, з яких складається мозаїка уроку. Тип такого уроку – комбінований; можливі методичні форми – «Випереджувальне повідомлення» з подальшим елементом «Мозкового штурму» (з метою емоційного підсилення актуалізації навчання), «Слово вчителя (якомога більш коротке)», «Евристична бесіда» (на основі ключових для з’ясування особливостей поетики проблемних запитань), «Асоціативний кущ» (в усній формі спрямований на з’ясування смислового підтексту багатозначної символіки), «Коментоване читання» з елементом «Щоденника подвійних нотаток» (аркуш ділиться навпіл: з одного боку цитується –  можливо у спосіб перефразування – важлива художня деталь; з іншого – її одне або кілька значень. «Щоденник» здійснюється у письмовій формі – учнями у зошитах, а вчителем на дошці (з метою упорядкування різноманітних образів у певні групи з подальшим завданням відбору лейтмотивів та з’ясування їх ідейної-стилістичної або композиційної ролі), «Запитання до автора» (які хотілося б поставити авторові і на які роблять спробу відповісти учні за підтримки вчителя – для розкриття незрозумілих, «темних» місць у творі), «За - проти» (для розвитку логічної культури учнів, та навичок аргументації) «Аркуш по колу» (стратегія для обміну ідей та розробки спільного узагальнення)

В якості епіграфів до теми можна запропонувати такі варіанти:

От странной лирики, где каждый шаг – секрет,

Где пропасти налево и направо,

Где под ногой, как лист увядший, слава,

По-видимому, мне спасенья нет.    

                          «К стихам». Ахматова

Цей епіграф на етапі актуалізації знань можна використати для наведення відповідних фактів  біографії поетеси і визначення її позиції «творчої невідступності», що дозволяє віднести її до одного ряду із Пушкіним, Булгаковим, Мандельштамом та іншими подібними у цьому відношенні митцями.  Можна зауважити, що завдяки цій рисі поетеса здобула славу жінки, що рятувала честь російської інтелігенції. 

Все души милых – на высоких звёздах,

Как хорошо, что некого терять

И можно плакать; царскосельский воздух

Был создан, чтобы эхо повторять. 

                             Ахматова

Цей епіграф дозволяє проаналізувати сенс переосмислення в поемі традиційного  образу зірки і пригадати характерні риси лірики Ахматової – пізнання через біль, тонкий психологізм, лаконічність, місткість думки, багатозначність, сугестивність образів. 

Акмеїзм – це туга за світовою культурою.

                           О. Мандельштам

Цим епіграфом можна скористатися при повторенні рис акмеїзму, а також звертаючись до картини Павла Коріна «Реквієм. Русь, що відходить».

Я знаю, никакой моей вины
В том, что другие не пришли с войны,
В том, что они - кто старше, кто моложе –

Остались там, и не о том же речь,
Что я их мог, но не сумел сберечь,-
Речь не о том, но все же, все же, все же...

                               О.Т. Твардовський

Останній епіграф можна використати на заключному етапі уроку, коли підбиваються підсумки, пов’язані з ідеєю ставлення поета до свого мистецтва як до вчинку у реальному житті, за який він усвідомлює свою відповідальність перед своїм народом на підставі вистражданої ним позиції причетності до його долі, причетності, що визначає необхідність через літературну пам’ятку вшанувати пам’ять про усіх людей, безневинно замордованих за часів сталінської тиранії. У цьому зв’язку варто нагадати про співзвучну прочитаній поему О. Твардовського «За правом пам’яті»,  до якої доречно було б звернутися на уроці позакласного читання, а торкнувшись теми моральної відповідальності за свої вчинки людини, митця, науковця, можна перейти до наступної теми  - творчості Бертольда Брехта і пов’язаного з ним домашнього завдання. Щоб заощадити простір шкільної дошки, епіграфи можна представити у формі розташованих поруч плакатів.  

Ставлячи питання про мету уроку, учням можна запропонувати самостійно її визначити і скоригувати з’ясування особливостей поетики твору як шляху до осягнення його ідейного змісту. Супутньою метою може бути виховання в учнів усвідомленого інтересу до літератури - вітчизняної та світової та розвиток умінь самостійного аналізу художніх творів, їх розумінню та оцінці.

Окрема мета, яку на такому уроці може поставити і досягнути вчитель – поглиблення культурологічного аспекту у викладанні літератури, що відповідатиме останнім рекомендаціям Міністерства освіти. 

Щодо обладнання – було б доцільно скористатися репродукцією картини В.І. Сурікова «Ранок стрілецької страти» (1881), репродукцією ескізу картини Павла Коріна «Реквієм. Русь, що відходить» та фонограмою частин «Реквієму» Моцарта, звучання яких, співвіднесене з відповідними частинами поеми «унаочнило» б динаміку переходу від трагічних інтонацій початку до піднесено урочистих наприкінці згідно із законами музичного жанру, яких свідомо намагалася дотриматися поетеса разом із принципом багатоголосся. До «Реквієму» Коріна (як і до «Реквієму» Моцарта) варто звернутися наприкінці уроку з метою розширення діапазону узагальнень і поглиблення культурологічних зв’язків літератури з іншими видами мистецтва. Звернення до картини можна супроводити стислим повідомленням про обставини її створення, після чого запитати учнів про асоціації або ідеї, які вона в них викликала. 

Замальовок повідомлення: «Реквієм» - авторська назва, «Русь, що відходить» – назва, запропонована М. Горьким» (У чому різниця? ). Ім'я Павла Коріна зараз не дуже відомо. Але художник це був дійсно неабиякий, учень Нестерова, гідний продовжувач школи російського психологічного портрета. А найбільше сьогодні він знаменитий завдяки картині, яка так і не була написана ... 1925 року у своїй московській резиденції (тоді це був Донський монастир) помер патріарх Тихон. Смерть святителя Російської православної церкви викликала масове паломництво народу до одру померлого. І коли - після семи років гонінь на Православ'я! Це був свого роду останній Собор Святої Русі. По всіх дорогах до Москви, до стін Донського монастиря, потекли людські потоки. Побували там і письменники, і композитори, і вчені. Серед безлічі людей в натовпі було і два художники - Павло Дмитрович Корін і Михайло Васильович Нестеров. Тоді на очах у всіх ніби ожила картина XVII століття. Вражений побаченим, Корін вигукнув: «Це ж картина з Данте! Це «Страшний суд» Мікеланджело! Написати все це, не дати піти. Це реквієм!» Художник плакав, коли слідом за служителями культу, що пішли з храму, стали руйнувати прекрасні пам'ятники архітектури, прикрашені фресками талановитих майстрів.

Картину Коріна із «Реквіємом» Ахматової споріднює не тільки назва, а й трагічне передчуття безповоротної втрати духовних цінностей попередньої доби, серед яких християнське вірування відігравало роль чинника, який об’єднував людей незалежно від їхньої національної та соціальної ознаки, чинника, який заперечував можливість виправдання будь-яких форм насильства (революційного терору, вбивства) якоюсь красною політичною метою. Саме такими нотками болісної туги за втраченою культурою наскрізь проникнута поема.   

Розподіл часу. На виконання поставлених завдань бажано відвести 2 спарених уроки. 70% має припадати на коментоване читання з елементом  «щоденника подвійних нотаток», решта – на супутні навчальні ситуації залежно від складності або важливості форм роботи над із текстом, враховуючи резервні 5 хв. кожного уроку, призначені на непередбачувані обставини, бо часу все одно бракуватиме.    

На початковій стадії уроку після стислого повідомлення про відповідні факти радянської історії та біографії автора, пов’язані зі створенням поеми, варто включити коротке «Слово вчителя», спрямоване на уточнення поняття  «поетика» в літературознавстві приблизно наступного змісту. 

Слово «поетика» (від грец. Роietike techne - поетичне мистецтво) має три основних значення, логічно й історично пов’язаних. По-перше, поетикою називали звід правил, за якими будується літературний твір. Такі поетики - їх іменують нормативними, оскільки ними пропонуються норми, що підлягають обов'язковому виконанню, - відбивають і закріплюють творчі принципи певних літературних течій і напрямів. Так, наприклад, «Поетичне мистецтво» французького поета Н. Буало пов'язане з художніми настановами класицизму. Це своєрідна інструкція, що роз'яснює, як написати класицистичний твір. По-друге, поетикою називають художню систему письменника, літературної епохи, окремого жанру в певні періоди його розвитку або конкретного твору. В цьому сенсі ми говоримо про «поетику Гоголя», «поетику французького реалізму», «поетику ренесансної новели», «поетику «Війни і миру», поетику поеми «Реквієм». Художня система не завжди розсудливо усвідомлюється письменником або строго окреслює певний напрям, але об'єктивно існує завжди, а отже, піддається науковому дослідженню. По-третє, поетика - розділ науки. Такий розділ існує в теорії літератури (теоретична поетика) і в історії літератури (історична поетика). У наукових роботах з поетики теоретичний та історичний аспекти міцно з'єднані. Зв'язок трьох значень слова «поетика» можна продемонструвати на прикладі написаного в IV в. до н. е.. твору Арістотеля «Промистецтві поезії», який нерідко називають просто «Поетика». Він являє собою сукупність творчих норм, і дослідження художньої системи давньої грецької літератури, і одне з перших відомих нам теоретичних трактувань своєрідності літературияк такої.

   Надалі переважний час уроку слід присвятити коментованому читанню з елементами тих форм аналізу, методичний коментар до яких був наведений вище і які використовуються залежно від характеру художнього матеріалу й певної частини прочитаного тексту.  

Опорні запитання для аналізу:

1. Яке традиційне значення має слово «реквієм»? У чому полягало творче рішення щодо використання його в якості назви поетичного твору,  і як воно (це рішення) позначилася на поетиці поеми (поетиці у значенні художньої системи)?

   Версії коментаря: 

- реквієм – вокально-музичний, поліфонічний твір, заупокійна меса, яка складається з кількох частин й виконується на честь вшанування пам’яті за померлим;

- оскільки реквієм відбиває християнство у його католицькій версії, то з ним асоціюються образ Богоматері, страждання сина, жертовність, надії на справедливість вищого суду. Цікаво, що канонічний латинський текст «Реквієму», містить мотиви плачу, сліз, гніву, надії на справедливе покарання винних, молитви, думку про неможливість сховатися від вищого суду, образ Марії Магдалени, книги, ( в поемі - «список») в якій закарбовані усі імена померлих, де вони збережені для пам’яті, мотив прохання відрізнити праведну людину від козлів-бісів, тобто сукупність образів, які складають основний зміст згадуваної поеми. Усі ці теми безпосередньо пов’язані із особистою долею Ахматової і долею народу СРСР періоду сталінського правління, і це співвідношення надає поетичному творові загальнолюдського звучання і масштабності; 

- поетеса максимально підпорядкувала свій ліричний цикл реквієму, створеному саме Моцартом:

1. Requiem aetenam (Chor / Chorus / Choeur, Sopran)    

2. II. Kyrie eleison (Chor)  

III. Sequenz
3. No.1 Dies irae (Chor) 
4. No.2 Tuba mirum (Sopran, Alt, Tenor, Bass) 
5. No.3 Rex tremendae (Chor) 
6. No.4 Recordare (Sopran, Alt, Tenor, Bass) 
7. No.5 Confutatis (Chor)  
8. No.6 Lacrimosa (Chor)   

IV. Offertorium
9. No.1 Domine Jesu (Chor, Sopran, Alt, Tenor, Bass)  
10. No.2 Hostias (Chor)    

11. V. Sanctus (Chor)   

12. VI. Benedictus (Chor, Sopran, Alt, Tenor, Bass)   

13. VII. Agnus Dei (Chor) 

VIII. Communio
14. Lux aeterna (Chor, Sopran) 
Поема теж складається із 14 частин, інтонаційно, стилістично, ритмічно й метрично різноманітних, що надає їй драматично напруженого, емоційно різнобарвного, різноголосого звучання, а підкреслена різниця в часі написання цих частин – епічної масштабності; 
- симптоматичним є те, що багатоголосся поеми з’явилося задовго до того, як вона була остаточно завершена; воно починалося з того, що фрагменти її тексту зберігалися в пам’яті кількох людей з найближчого оточення Ахматової, в той час як паперові рукописи спалювалися;

- поліфонія реквієму позначилася у поемі й на постійній зміні, ротації особи, від якої ведеться оповідь, завдяки чому створюється ефект об’єктивізації зображуваних подій, а разом із тим і достовірності у змальованої картини життя;  

- істотною ознакою музичності в поемі є майстерне використання композиційного прийому «перегуку мотивів» змісту: вони, мов срібні передзвони церковних дзвоників передають своє відлуння до собі подібних, зливаючись в одному хорі різноманітних голосів; 

- найважливіше значення, яке несе в собі найменування «Реквієм» - це натяк на проблему пам’яті, яка об’єднує всю образну систему твору і визначає її пафос – пафос заперечення насильства над народом і співчуття до його горя. 

2. Складіть характеристику жанрової природи твору, враховуючи особливості її змісту та пафосу. Доведіть ваші ідеї прикладами з тексту.

Варіанти відповідей: ліричний цикл, ліро-епічна, модерністська,  поліфонічна поема з відчутним автобіографічним елементом, стилізація фольклорної пісні-плача, психологічний щоденник-сповідь жіночої душі, скорботна балада про материнську долю, антитоталітарна, документальна лірика.

3. Охарактеризуйте композицію поеми. Варіант відповіді: композиція фрагментарна, проте ця її мозаїчність долається традиційним для епічних творів розташуванням частин передмови, посвяти, зав’язки, різнопланової розробки основної частини, наявністю кульмінацій і логічним завершенням епілогом із його піднесеним пафосом надії, мотивом злиття особистої трагедії із широкомасштабною картиною народного горя, мотивом відмови від бажання через нестерпну муку «вбити пам’ять», поновленням ідеї відповідальності митця перед народом за те, щоб пам’ять зберегти. Композиційна єдність поеми досягається і тим, що після проведення читача усіма пекельними колами материнського горя поетеса знов його приводить на те саме місце тюремної черги, де пошепки пролунало перше слово твору. Поема утворила коло; зв’язок часів встановлено у спосіб пам’яті, відлитої в матеріал, міцніший за мідь і мармур.  

4. З якою метою поетеса перемежовує оповідь від 1-ої, 3-ої особи, то розповідає про себе  з погляду стороннього спостерігача, звертається то до самої себе, то до близької ув’язненої людини від себе? На що спрямована така ротація оповіді? Варіанти відповідей: 

- це надає оповіді підкресленої об’єктивності, об’єктивізує дійсність;

- створює ефект багатоголосного горя;

- урізноманітнює кути зору, під якими змальовано події і у такий спосіб надає їм підкресленої достовірності;

- поглиблює психологізм зображення, передає трагічне роздвоєння свідомості людини – людини, стан якої від болю межує із божевіллям,

- чуттєво підкреслює особистісність переживань, пов’язує об’єктивний план зображення із суб’єктивним;   

5. Чи не тій самій меті підпорядкована різноманітність у тематиці, ритмі й метриці частин поеми? Версія відповіді:

 - загалом так, ця особливість, позначена великими розривами у датах створення частин тексту, підкреслює масштабність історичної картини, її епічність, але окрім того робить твір емоційно насиченим, більш драматичним, експресивним, написаним ніби багатьма різними людьми однієї долі, наближає його до народного багатоголосся, - особливо цьому сприяють фольклорні стилізації, які свідомо вводить поетеса в різних частинах поеми. І їх не важко віднайти. 

6. Оголосіть перелік помічених вами яскравих художніх деталей, які є носіями провідних тем, проблем, мотивів твору, тобто таких, які можна було б визначити «наскрізними». Як і навіщо вони «перегукуються» між собою у поемі? Спробуйте їх упорядкувати в окремі групи відповідно до тих найважливіших образів, що ними створюються. Для цього можна використати стратегію

«Щоденник подвійних нотаток»

1 група образів. Реалістичні подробиці-деталі, аксесуари часу у поемі:

- «страшные годы ежовщины» - 1936-1938, протягом яких НКВС очолював М.І. Єжов (поряд із Ягодою). За даними сучасних істориків за 2 роки (1937-1938) кількість жертв засуджених (найчастіше без судового розбору) до вищої міри покарання і розстріляних складала 681 692 людини.  

- 17 місяців у тюремних чергах – типова ситуація тогочасного життя, прикмета часу;

- хтось «опознал» меня» - в рос. варіанті – «упізнав» - те, що буває на допиті або у моргу;

- «оцепенение» - наочна (черга, мов ланцюг) і паралельно –  психологічна деталь-характеристика духовної атмосфери, метафора скутості болем і страхом за близьких;

-  «тюремные затворы» - образ ув’язнення;

- «ключей постылый скрежет» - метонімія в’язниці і одночасно – психологічна деталь-характеристика того, що відчуває в’язень;

- «слышим лишь шаги тяжёлые солдат» - у буквальному значенні – реальні чуттєві враження ліричної героїні, в узагальненому символічному підтексті – місто, перетворене на в’язницю, де окрім важких підкутих кроків у холоді порожніх сірих коридорів нічого не почути, - залізна тиша, викувана перемогою над людяністю…;

- «приговор» - аксесуар часу, метонімія в’язниці; 

- «невольные подруги» - ув’язнені однодумці поетеси;

- «Что им чудится в сибирской вьюге» - підтекст: масштабність репресій, яка сягає усієї країни, велетенський простір ув’язнення, і одночасно – через співчуття звертання – це образ їхніх замовчаних голосів; у останньому значенні цей мотив звучить відлунням до рядка «и если зажмут мой измученный рот» відповідно до багатоголосся в музичному розумінні реквієму. 

- «И ненужным привеском болтался / Возле тюрем своих Ленинград» - один з найяскравіших метафоричних образів, де шляхом переосмислення ролі, яку в житті людей відіграють місто як осередок культури і в’язниця, створена гротескна, узагальнююча картина світу, яка просто просить про те, щоб хтось її передав образотворчими засобами

(Погодьтеся, «гойдатися» у відомому українському перекладі поеми В. Затуливітра – не  те, що в рос. оригіналі «болтаться»: втрачається відтінок зневажливої другорядності.) 

Це своєрідна художньо-образна кульмінація у змалюванні світовідчуття і ліричної героїні, і загалом суспільної свідомості городян того часу – настільки вона влучна, гостра, і рельєфна. Це зорова модель викривленої картини світу часів сталінщини, створення якої було одним із провідних завдань Ахматової, про що свідчить різнобічна розробка цього мотиву, що перетворює його на наскрізний.  

- Шли уже осуждённых полки, 

  И короткую песню разлуки

   Паровозные пели гудки   - образ широкомасштабності репресій, відправки репресованих у заслання;

- чорні «марусі», під шинами яких корчиться Русь -  ще один прикметний аксесуар часу, своєрідне уособлення механістичності, холодного розрахунку сталінських методів «керування» - придушення з метою самозвеличення. В іншому, біблійному співзвуччі – це певна персоніфікація темних бесівських сил – узагальнений образ, який відповідно до законів естетичної гармонії  поеми асоціативно контрастує із ім’ям Пречистої Діви Марії і тим сильніше загострює трагізм ліричного сюжету, передає напружене протистояння сил. 

- «уводили тебя на рассвете» - на автобіографічному рівні  - натяк на арешт 22 жовтня 1935 р. сина – Л. Гумільова та чоловіка – М. Пуніна; на ідейно-образному -  змалювання типової життєвої ситуації часів сталінщини, яке слушно спрацьовує на ефект упізнання в мистецтві. Відомо, що О. Мандельштам, якому Ахматова прочитала цей вірш, сприйняв його як звертання до себе. Багато хто, як і він, мав для цього підстави власного досвіду, та  мало хто, як він, відважився написати блискучу епіграму у дусі найкращих традицій вільнодумства Пушкіна, епіграму, адресовану безпосередньо «батькові народів» (хоча й, нажаль, не без посередництва тих, кого вважав друзями):  

Мы живем, под собою не чуя страны,
Наши речи за десять шагов не слышны,
А где хватит на полразговорца,
Там припомнят кремлёвского горца.
Его толстые пальцы, как черви, жирны,
А слова, как пудовые гири, верны,
Тараканьи смеются усища,
И сияют его голенища.
А вокруг него сброд тонкошеих вождей,
Он играет услугами полулюдей.
Кто свистит, кто мяучит, кто хнычет,
Он один лишь бабачит и тычет,
Как подкову, кует за указом указ:
Кому в пах, кому в лоб, кому в бровь, кому в глаз.
Что ни казнь у него - то малина
И широкая грудь осетина.

Ахматова залишилась у вузькому колі тих небагатьох друзів, хто не відмовився від спілкування з репресованим поетом, попри загрозу, яку воно утворювало. Вірш Мандельштама передає ту ж саму атмосферу страху й розмов пошепки. Він міг би стати органічною частиною поеми. 

- «Муж в могиле, сын в тюрьме» - автобіографічний підтекст, метафора репресій;

- «Под Крестами будешь стоять» - у прямому значенні – пересильний пункт ув’язнених, що перегукується із мотивом черги на початку,  в багатьох місцях середини і в кінці твору. Паралельно у своєму підтексті стояння під хрестами – деталь, яка асоціюється з біблійним сюжетом, де під хрестами, на одному з яких розіп’яли Сина, стояла Богоматір. На рівні ширшого узагальнення – це й скорботний  образ Матері-Вітчизни, якій болить за безневинно замордованих її синів, що караються за звитяги, за власну обдарованість, за те, що мають честь, а особливо – за інакодумство і правдивість. Мотив стояння під хрестами у фіналі вірша-мініатюри «Ніч» виводить згадане широке узагальнення із приховано-асоціативного плану на поверхню – у пряме зображення, створюючи ефект перевертання «айсбергу» метафори:  «…тюремный тополь качается / И ни звука – а сколько там / Неповинных жизней кончается…». І важко, і не важко уявити собі, скільки… Таке прагнення до широких узагальнень наприкінці майже кожної частинки поеми наділяють їх завершеністю, роблять ці частинки самостійним поетичним твором, а разом із тим – завдяки ідейно-тематичній та образній співзвучності між собою ці окремі вірші не втрачають статусу частин поеми.

Така різноплановість символічних образів є характерною для усієї поеми, і у спосіб перегуку асоціативно подібних, але по-різному розроблених мотивів формується її смислове багатоголосся, і частини твору збігаються в єдине стилістичне ціле голосу ліричної героїні. Можливі висновки.

Таких, подібних до перерахованих, реалістичних деталей в поемі багато. Більшість із них спрямована на фіксацію характерних особливостей - загалом - сталінської доби, зокрема – часів посилення репресій. Вони насичують поему конкретно-історичним змістом і надають їй своєрідної «чорно-білої» документальності. Переважно це певні атрибути влади як апарату насильства, аксесуари часу і простору, безпосередньо пов’язані із трагічною долею ліричної героїні і багатьма іншими долями людей, подібними до неї; отже ці деталі поєднують у собі конкретне і типове. Оскільки образи, які їх представляють, ретельно відібрані за своїм змістом, деталі ці є нюансованими –  багатозначними і різнофункціональними: створення ефекту достовірності, фіксація найважливіших фактів народного життя, тяжіння до суспільно-історичних узагальнень, ремінісцента сугестивність (навіювання асоціативних ремінісценцій), відтворення духовної атмосфери суспільства, тонке зображення психологічного стану ліричного героя, характеристика взаємин людини зі світом і з собою, вираження авторської оцінки дійсності, гармонізація композиційної єдності твору тощо.

Стилістичною особливістю таких деталей є те, що вони створюють експресіоністичний контраст між сухою, сторонньою документальністю подробиць обстановки і образом переживання, піднесеним на рівень межи свого напруження, на екстатичний рівень. В результаті розробляється така картина світу, де абсурд життя, страх щодо його непередбачуваної жорстокості спирається на виваженість і системність дій суспільної машини, на трон і за кермо якої посаджений якийсь міфічний Цахес-кат, що напрочуд якимсь штукарським, дивним чином досягнув примусової згоди більшості. Стосовно створеного стилістичного ефекту – це щось на кшталт того, якби ми мали справу із співавторством Кафки і Чехова, але у царині тонкої поетичної матерії. Експресіоністичними в поемі є й окремі образи-мотиви – крику, страху, виття, плачу, відчаю, божевілля, образи абсурдної, алогічної картини світу. 

2 група.  Знайдіть у тексті приклади літературних або історико-культурних ремінісценцій, прокоментуйте їхню роль. 

Варіації відповідей. 

Починаючи вже з назви з’являються асоціації стосовно літературної традиції, започаткованої ще Горацієм («До Мельпомени»), продовженої Пушкіним, Рильським («Я пам’ятник собі поставив нетривалий») та ін. Відгомін вірша Пушкіна – найважливішій: із цим поетом Ахматову пов’язують і Царськосільський ліцей, і його взаємини з репресованими декабристами, і вільнолюбна лірика, і відданість власним творчим принципам. Ідея творчості як форми пам’ятника є провідною для усієї поеми, тому вона по-різному відновлюється в ній кількох місцях, починаючи з мотиву обіцянки описати те лихо, що переживали люди, які стояли в черзі й закінчуючи образом «широкого покрова», зітканого зі слів, й мотивом страху забуття жорстокої історичної правди.    

Наступна літературна ремінісценція відбилася у образі «каторжные норы», використана як цитата із вірша  Пушкіна «У Сибір», де поет із співчуттям звертається до друзів-декабристів. 

Помітною є історико-культурна ремінісценція, позначена в рядках «Буду я, как стрелецкие женки, / Под кремлевскими башнями выть». Ця історична паралель могла бути навіяна вже згаданою картиною Сурікова, але найшвидше виникла як певна асоціація з реальним фактом історії російської держави. Через аналогію долі ліричної героїні з долями дружин стрільців згадка про цей факт звучить алюзією на антинародний характер влади сучасного кремльовського вождя (стрільці були несправедливо й нещадно покараних Петром I. У ході розпочатого ним «великого розшуку» п’ятьом стрільцям цар власноручно відрубав голови, а біля 2000 людей було закатовано і страчено, по суті – за спробу добитися справедливості у ставленні до них їхніх полковників.). Образ кремльовських веж надалі відгукнеться в образі «красной ослепшей стены» як метонімія і символ відгородженої від народу, ворожої до нього влади. Характерну для усієї поетики твору роль оціночної категорії відіграє у цьому образі епітет. Окремій учнівській групі під назвою, скажімо, «Шукачів цікавих знахідок» паралельно із загальним ходом уроку можна поставити завдання під рубрикою «залюбки» (тобто за власним бажанням) знайти й підготувати коментар стосовно ролі епітетів у поемі. Більшість із них виявиться приналежною до експресивної лексики, яка передаватиме напруженість переживання і міститиме найсуттєвіші акценти метафоричної оцінки дійсності: («смертельная тоска», «одичалая столица», «осатанелые годы», «кровавые сапоги», «мёртвых бездыханней», «безвинная Русь», «ястребиное око ночей», «каменное слово», «ослепшая стена», «измученный рот»…).    

Вірш під назвою «До смерті» містить дві важливі літературні ремінісценції, одна з яких є відголоском, майже переспівом 66 сонету Шекспіра, а друга постає відгомоном на вірш «За гремучую доблесть грядущих веков» вже згаданого Мандельштама. Вірш «До смерті» з перших рядків буквально перефразовує рядки шекспірівського сонету: «Стомившися, вже смерті я благаю» (рос.: «Зову я смерть, мне видеть невтерпёж»). У Ахматової: «Ты всё равно придёшь – зачем же не теперь? / Я жду тебя, мне очень трудно».

Перегукуються й фінали віршів: Шекспір: «Стомившися, спокою прагну я, / Та вмерти не дає любов моя»; Ахматова: «И синий блеск возлюбленных очей / Последний ужас застилает»: наприкінці кожного з віршів прагненню смерті перешкоджає пам’ять  (ключова тема «Реквієму») про дорогу серцю людину. Відголоском-парафразом шекспірівського рядка того ж сонету (в перекладі Маршака) «И вдохновения зажатый рот» в епілозі поеми прозвучить рядок: «И если зажмут мой измученный рот» (у калькованому перекладі з англійської «And art made tongue-tied by authority» слідує : «і мистецтво, якому влада зв’язала язика»; обидва рядки споріднює пафос заперечення утиску митців з боку офіційної влади. Але відгомін згаданого сонету не обмежується буквальною відповідністю; Шекспір змальовує картину несправедливого, абсурдного, гротескно викривленого у своїх справжніх цінностях світу – світу, ніби перевернутого до гори дном, де усе високе й прекрасне принижене, низьке й потворне обіймає верхи, гідне посідає місце недолугого, а чесність називають дурістю. З’являється картина крайнього порушення природної гармонії життєвих цінностей. Своєрідна травестія порядку речей. І саме це жахливе перелицювання явищ за їх призначенням і місцем складає одну із суттєвих рис картини життя, яким воно зображене в поемі. Звідси можна запропонувати дібрати

3 групу образів. Образи, які складають картину світу у кривому дзеркалі природи речей. Варіанти знахідок:

- людей не впізнають, а «опознают» (рос.);

- жінка не з блакитними очима, а з блакитними губами; з губами не природно рожевими, а блакитними; жива людина перелицьована на мерця; 

- «свойственного нам оцепенение» - спотворення природного стану людей, незвичайне стає нормальним;

- «Тогда что-то вроде улыбки скользнуло по тому, что некогда было её лицом» - позбавлення життя найпростіших радощів; мотив втрати обличчя – метафора знеособлення;

- «Не течёт великая река» - можлива алюзія на зупинку часу, руху життя: порушення загальних законів природи;

- «Подымались как к обедне ранней, / По столице одичалой шли» - церква за своїм призначенням поступилася місцем в’язниці; культурні центри перекроєні на осередки дикунства;

- «Это было, когда улыбался / Только мёртвый, спокойствию рад» - дзеркальний перегук із попереднім мотивом посмішки; мерці міняються ролями із живими, світ у вигляді  порушення його природного стану до навпаки;

- «И ненужным привеском болтался / Возле тюрем своих Ленинград» - спотворена картина цінностей, ротація головного й другорядного;

«Звёзды смерти стояли над нами» - переосмислений за своїм традиційним значенням образ зірки; на символічному рівні – космічність масштабів спотворення, одночасно – кремлівська зірка, зірка як символ радянської влади, зірки на одязі військових, протиприродність характеру життя; 

- «Всё перепуталось навек, / И мне не разобрать / Теперь, кто зверь, кто человек» - мотив  перевертництва, люди перетворені на звірів, метафора нелюдськості людей, узагальнюючий образ світу, перевернутого догори дригом. Перелік прикладів можна продовжити. 

4 групу можуть скласти образи церковно-релігійної характеру як одні з ключових в поемі із завданням визначення їхньої ідейно-художньої ролі. 

   Паралельно можна спитати про те, які місця в поемі залишились не зовсім зрозумілими або які із запитань, занотованих під час читання твору вдома, обійдені увагою. 

7. В якості невеличкого теоретичного узагальнення можна поставити питання про те, у яких формах в поемі виявилося багатоголосся, як і навіщо поетеса розробляє образ тиші; які риси модернізму, а які акмеїзму в ній простежуються. 

8. Підбиваючи загальний підсумок уроку, варто запропонувати подумати над тим, як у поемі розкривається проблема пам’яті і співвідносяться із нею мотиви пам’ятника й каменю як лейтмотиви твору.  Під час обговорення цього питання з метою розширення смислового контексту бесіди доцільно звернутися до картини П. Коріна «Реквієм» і до відповідного вірша-епіграфа О. Твардовського, про що йшлося вище 

В якості домашнього завдання можна запропонувати написати творчу роботу «Цілісний аналіз-відгук на поетичний твір (на матеріалі поеми «Реквієм») з метою опанування жанру  есе та розвитку мовлення. Завданням до уроку з позакласного читання може бути підготовка тез-коментаря до усного відгуку на поему О. Твардовського «За правом пам’яті». 

У даній методичній розробці були використані стратегії міжнародного проекту «Розвиток критичного мислення засобами читання та письма», приклади аналітично-асоціативної інтерпретації учнів 11-х класів, графічна ілюстрація учениці гімназії «Києво-Могилянський колегіум»  Лагоди Аліни 2012 року. 
[image: image1.jpg]



